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2 تصميم وتنفيذ : أمال صفوت الألفى 
مطابع المجلس الأعلى للآثار 
١0‏ 


يسعدنى ونحن نفتتح متحف بنى سويف بعد طول إنتظار أن أعبر عن سعادتى بإضافة 
متحف اقليمى جديد لخريطة المناحف الإقليمية التى يسعى المجلس الأعلى للآثار لإقامتها فى 
كل محافظات مصر - ويجىء هذا المتحف معبراً عن الدور التاريخى الذى لعبته محافظة بنى 
سويف منذ أقدم العصور والذى تشهد به مناطقها الأثرية الشهيرة ..اهناسيا - ميدوم - دشاشة - 
أبو صير الملق وغيرها . 

تحية لأسرة المجلس الأعلى للآثار على هذا الجهد المتميز من أجل إبراز هذا المتحف فى 
افطتلل هووة سفكنة” ٠.‏ 


والله ولى التوفيق 
فاروق حستى 
وزير الثقافة 


ركفن العمل الاهلية للد ناج 


محافظة بنى سويف هى إحدى أقدم محافظات مصر خلال العصور المصرية القديمة ولقد كان لها دوراً 
هاماً خلال حقبة التاريخ الفرعونى ومن أهم مدنها الفرعونية مدينة إهناسيا والتى تقع على بعد ١5‏ كم قرب 
بنى سويف على الشاطئ الأيمن لبحر يوسف . 
وقد أخذت من أسمها القديم وهو( حدن ؛ نسوت ) كلمة إهداسيا ٠‏ ولقد كان المعبود الركيين لهذه المحافطلة 
خلال العصر الفرعونى ( حرشيف ) أى الكبش وله معبد ما زالت بقاياه موجودة حتى الآن ويوجد أيضاً بقايا 
معبد للملك رمسيس الثانى . 

ومن أهم المواقع الأثرية منطقة الحيبة النى عثر بها على أوراق بردى من الأدب المصرى القديم » ومحافظة 
بنى سويف هى بلدة ٠‏ رع حتب ؛ وزوجته ٠‏ نفرت ؛ وهما من أجمل القطع الأثرية الموجودة بالمتحف المصرى 
بالقاهرة . 

لقد قام المجلس الأعلى للآثار بإنشاء هذا المدحف الإقليمى لنشر الوعى الاثرى داخل المحافظة حيث أن 
المتاحف هى مؤسسات علمية وثقافية وحضارية . 


كل التهنكة لمحافظة بنى سويف بمتحفها الجديد . 


أ.د. على حسن 


في إطار خطة قطاع المتاحف بالمجلس الأعلى للآثار لتوسيع دائرة المتاحف الإفليمية التى تنشأ فى 
المحافظات جاء متحف بنى سويف الذى صادفته الكثير من العقبات حالت دون افتتاحه فى الوقت المناسب 
ولحينة الله أن أضو الحم سطتيقاكو اللداح متسطفته ‏ سويقك الوزن يمقكفانه الأشزية فراه الأنان "ف معافظلة 
بنى سويف وليشير إلي الجهد الذى بذل من قبل أسرة المجلس الأعلى للآثار بوجه عام وأسرة قطاع المكتاحف 
بوجه حاصن كى :يد واهذا المشحقت فى أحسن صووة وتأمل فى أن يلغت هذا المقحف فور من اشاح 
القومية والإقليمية دوره فى توعية المواطنين بتراث أجدادهم 


مع أطيب الأمنيات بالتوفيق . 


أ.ل. أحمد شوار 


تفع محافظة بنى سويف غربى النيل وعلى بعد 5؟١١‏ كمجنوب مدينة القاهرة . 

وتخذها شمالا منحائكلة الجيز 5 وحتو) متحافظة النننا وغزقاً يحافئلة المخن الأ حسر وكيا 
محافظة الفيوم .وتبلغ مساحة بنى سويف حوالى ٠١1١‏ كم "؛ يمر بأرضها النيل إذ يبلغ طوله 
فى هذه المحافظة حوالى ١/كم‏ كما يمر بأرضها بحر يوسف لينتهى به المطاف فى مدينة الفيوم 

.وهى ارض حضارة قديمة لعبت دورها التاريخى منذ أقدم العصور ومحافظة بنى سويف من 

المحافظات التى لها شهرة تاريخية وأثرية قديمة إذ كانت تقع فيها عاصمة مصر فى عهد 
الأسرتين التاسعة والعاشرة الفرعونية وهى اهناسيا «لحاليه التى تعد من أقدم المواطن المقدسة 
وينسب اليها كثير من الاساطير الدينية القديمة . واه تمر اهتمام ملوك مصر بها حتى اواخر 
العضوز :القذيية : 

أما مدينة بنى سويف فكانت إحدى القرى القديمة الواقعة على الشاطىء الغربى للنيل 
وكانت تسمى «بوفيسياء باللغة القبطية «لم يرد لها اسم بالأغريقية؛ وتردد انها كاي افنان الفاقية 
«منفوسية » إبان دخول العرب مصر فى القرن السابع الميلادى .ثم طرأ تحريف آخر على 
التسمية منذ القرن الخامس عشر ليصبح «بنى سويف»؛ . 

وإلى جانب إهناسيا المدينة هناك العديد من المدن والقرى التى كان لها شأنها فى العصور 
القديمة والقبطية والإسلامية . وتشمل أراضى محافظة بنقْ سويف الحالية أجزاء من إقليمين من 
أقاليم مصر العليا وهما ٠‏ من الشمال إلى الجنوب ؛ : ظ 


© الإقليم الشانى والعشرون «متنوء «أو «مدنيت»» وهو الإقليم الفاصل بين الوجهين القبلى 
والبحرى فهو يلاصق الإقليم الأول من الوجه البحرى ومنف من الشمال . وقد أطلق الإغريق 
على الإقليم اسم ؛ الأفروديت» نسبة الى الإلهة اليونانية أفروديت . وتقع أغلب أراضى هذا 
الإقليم ٠‏ التى تتبع حاليا محافظة الجيزة » على الضفة اليمنى للنيل وعاصمتها مدينة أطفيح «تب 
إحت» بالمصسرى القديم) 1 وقد عيد فى هذا الإقليم الإله سوبلك «التمساح» والإلهة حتحور «البقرة» 
وأهم مدن هذا الإقليم هى أطفيح العاصمة » وميدوم «مرإتم» أى ٠‏ محبوبة الإله آتوم» . 
© الإقليم العشرين «تعرت خنتت» أى «شجرة النعرت الجنوبية» وأطلق عليه الإغريق اسم 
«الهيراكليوبولى: نسبة الى مديئة اهناسيا التى كانت تسمى «هيراكليوبوليس: أما اسمها المصرى 

فكان «حذن نسو) « الطفل الملكى؛ وأهم معبوداتها هو الكبشس «حرى شف)؛ «الذى على 
بحيرته» . 

وأهم مدن هذا الأقليم 

ابن كيين الفا وف أو قلق : اهناسبا «حنذنن نسوت» أى «الطفل الملكى؛ اليكاددبر بجأ»») » شرونة 


«با شان إعر» » نويرة «نفر» » سدمنت «سثت منتوي أى «عرش الله منتو» » الحيبة دحث بنو) قا 
«مدينة معبد الطائر بنو» » الرقة ودشاشة . 


تم اختيار موقع المتحف على الطريق الزراعى المؤدى إلى الوجه القبلى وبنى على 
مساحة وبه حديقة متحفية مساحتها ١١٠5م‏ . 

لقد روعى إمداد المتحف بوسائل الإضاءة الحديثة وخزانات العرض والوسائل التعليمية 
المتاحة التى تحقق رسالة المتحف لخدمة المجتمع . كما تم تنسيق العرض بإظهار الأثر وجماله 
ونسقت الحديقة بأسلوب جمالى وعرض متحف مكشوف وإضاءة تبرز مقتنياتها ليلا بالإضافة 
إلى تأمين وحماية جميع النوافذ ومدخل المتحف والبدروم . وقد روعى فى التصميم التناسب مع 
الشكل العام للمبنى . 

تم تصميم خزانات العرض بوسائل تتوافر فيها المواصفات الفنية والأمنية للحفاظ على 
المقتنيات الأثرية وتم تزويد جميع المنافذ الرئيسية والفرعية بأجهزة انذار ووسائل التأمين 

ويتكون المتحف من طابقين . الطابق الأول يشمل آثار العصر الفرعونى من بداية عصر 
مأقبل القاريخ حتى العصر اليونانى الزومائي .. أما الطابق العلوئ فيشمل الآثان القبطية 
والإسلامية كما يضم أيضا بعض مقتنيات أسرة محمد على . 


ومن أهم مقتنيات التحف 


الجيزة - الأسرةالرابعة 


تمتع الكاتب فى مصر القديمة بمكانة اجتماعية متميزة » ! درجة جعلت جلسته علماً 

على مجموعة من التماثيل ومثلت جزء رئيسياً فى فن النحت الحر . 
وقد كانت لوظيفة الكاتب فوائد عديدة بخلاف مكانتها حيث كان الكاتب معفيا من الضرائب 

ولايزاول الأعمال اليدوية . 

فكان مسئولا مثلاعن أعمال الإدارة فهو الذى يقوم بتدوين السجلات الخاصة بالمعابد 
وكتتتل مساحات الأراي وعمل [حضاتناف: عن اعداد الطيونو المافية فى الا فاليع: وغالياً 
ماكان يصور الكاتب جالساً القرفصاء يبسط لفة البردى على رجليه وممسكاً بيده اليمنى قلماً 
وينظر فى صمت كأنه ينتظر ما يملى عليه . 


ماقد كده قرأبين !0 م رإيب» 


مائدة قرابين مستطيلة الشكل بها ثلاثة 


رقم ١51١‏ آخر مربع , أسفله منظر يمثل المتوفى جالساً 
حجر جيرى أمام مائدة القربان .و على الإطار الخارجى 
7 سم للمائدة صيغة ال«حتب دى نسو» الخاصة 
ننقارة - الأسزة الخاهسة بتقديم القرابين وأسم المتوفى «مرإيب» . 


انتابت المصرى القديم مخاوف وتساؤلات عديدة عن مصيره بعد الموت » من بينها 
خوفه من الجوع والعطش 

نذا فقد كان على اهل المعوفى هشوا ءزنوانظة الاق الأكيرار كافة ستخسصصن ايه 
المهمة - ان يقدموا له فرابين توضع على موائد خصصت لهذا الغرض 

فكانت تصور الأطعمة على الجدران وعلى مائدة القرابين على أن تحل محل الطعام 

كما كانت تنقش عليها صيغة «الحتب دى نس التى كانت تشير عادة إلى أنه قربان 
ملكى يتكون من الخبز والعجة والطيور والثيران يقدم إلى إله معين ا العوقيم مكل انوكيدت 
أو أوزير كى تمنح هذه الآلهةبدورها القرابين للمتوفئ . 

بمعنى أن الملك يعتبر وسيط بين الآلهه والمتوفى . 


فاك ا 


رقم 6 حجر جيرى 
الارتفاع 58 


ادوله 


عو 


باب وهمى صورت عليه 
اليمسرى زهرة اللوتس وتجلس 
أمام مائدة القرابين التى يعلوها 
الخبز . وأسسفل هذا المشظر 
منهما زهرة اللوتس . وعلى 
أكتاف «الباب» شريط من الكتابة 
لي ---- 


«الباب الوهمى؛ هو اصطلاح يطلق فى علم الآثارعلى عنصر معمارى يشغل حيزا فى 

لمقبرة ويرجع فى نشأته إلى العصر | 5 حيث كانت نقام أمام المقبرة لوحة مستطيلة الشكل 

من الحجر د ينقش عليها منظر يمثل المتوفى جالسا أمام ما ذه القز اق دوغزور الزمن احذك هذ 
اللريفة الصحوية فشكل الباق له أكتاقه :ويعانه أطاوانة شال بخصسيرة غلفوفة دروكا لمتوطيفة 
«سحرية؛ حيث كان يعتقد أن من خلاله روح المتوفى أن تتصل بعالم الأحياء وتتلقى 
القرابين والدعوات الضرورية لبقاء المتوفى فى العالم الاخر 
كما أن الباب الوهمى لعب دور أساسياً بالتعريف بالمتوفى ووظائفه حيث نقشت على 
أسطح الباب ألقاب المتوفى المختلفة واسمه والصيغة التى تطلب له القرابين من طعام 
وشراب وملابس وعطور ودهانات وبخور 


4 - نموذج لرجل يعد الطعام 


رقم 1446 نموذج يمثل رجلا يعجن جالسسا القرفصاء 
حجر جيرى يرتكز على قاعدة وأمامه إناء يمسكه بيده 
الإرتفاع 1" ,ه اليسرى واليد اليمنى تعمل فى العجن وأمام 
الجيزة - دولة قديمة الإناء بقايا ربما تمثل رغيفالخبين. 


م 


فى عصر الأسرة الخامسة » بدأ ظهور نماذج صغيرة لرجال وسيدات تمثلهم فى أوضاع 
مختلفة وهم يؤدون أعمال مختلفة كصناعة الفخار والجعة والخبز وطحن الحبوب يطلق عليها 
تماثيل الخدم . وكانت توضع مع المتوفى له الحصول على احتياجاته المختلفة فى العالم 
الآاخر. 


ه - تمثال للإله جحوتى 


رقم 1١6١8‏ 
حجر جيرى 
تل نسطة - الأسزة القافسة عفرة 


الإله جحوتى على هيئة 
قرد البابون 


صورالإله جحوتى على هيئة آدمية بوجه الطائر أيبس (أبو منجل) وفى بعض الأحيان 
بصورة حيوانية كاملة على شكل البابون . 

وكان يصور حاملا أدوات الكتابة حيث كان الكاتب الأعظم ورب الحكمة والعلماء 
والمفكرين كما كان القاضى الأعلى فى العالم الآخر .تركزت عبادته فى مصر الوسطى فى 
الأشمونين (هرموبوليس باليونانية) وامتدت إلى منف وعين شمس (هليوبوليس) حيث كان 
«قلب رع 

وهو الذى أتى لرع بعينه حينما هربت منه وذكرت الأساطير أن الإله رع ؛ عرفانا منه 
بهذه الخدمة » خلق لجحوتى القمر وجعله رمز له فى سماء الليل » وبذلك اختص بالعمليات 
الحسائية:واليندييية و الفلك:وتدوية السقية الا زمحة وأفعال البشق .. 
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رقم ١601‏ تمثال صغير للعجل أبيس فى أحد أوضاعه ١|‏ ف 


زه 
برونز مصنوع من البرونز المصبوب تظهر به مهارة الفنان 
الارتقاع 6سم المصرى منذ القدم فى تطويع المعادن وتشكيلها طبقا 
طيبة - دولة حديثة لقاييس و نسب ثابتة طوال العصور الفرعونية 


كان العجل حبو المقدس والذى اشتهر فى العصر اليونانى الرومانى باسم «عجل أبيس» 
مرتبطا بالإله بتاح .حيث اعتبر روحه المجسدة 


كان هذا العجل يتميز بلونه الأسود وغرته البيضاء على جبهته وعلامات أخرى يعرفها 
الكهنة وكان يربى مع البقرة التى ولدنه وعدد كبير 


من البقرات فى كذ ملحقات معبد الإله 
بتاح بمدينة منف مند ٠‏ أقدم العصور 


وكانت مصر ) فى ملابس العيد عند مولد عجل يحمل هذه المواصفات . وعند وفاته 


كانت تجرى له مراسم جنائزية هامة يحضرها ممثلى جميع أفاليم مصر حاملين القرابين والهدايا 
وكانت هذه العجول تحنط وتدفن داخل توابيت من الحجر فى جبانة ضخمة خاصة بهم 
محفورة تحت الارض د قارة وتعرفهف اليوم باسمها اليونانى «السرابيوم:» : 


أ سب تابوت أدمى من الخنسب 


رقم م١١‏ 


المادة :شب » المقاييس: الطول اسم 
العرض 5٠‏ سم 
البضيقق اأحنة عفنت الخيل 


الأرتفاع اسم من خلف الرأس 5 اسم 
التاريخ : عمسن متاخل 


9 


كانت التوابيت في مصر القديمة من الأشياء الضرورية والهامة . فنجد أنه كان يسمى 
«رب الحياة» وذلك تعبيرا على أن المتوفى الذى سوف يرقد فى التابوت سوف يعيش فيه إلى 
الأند ع وتهد أن ستو كثن إلى قوضوة رسن عرونة: الزع صنو لأنه يخشى أن يفن فى بعاد 
خروف بسيط بعد موته 


ولقد تطورت التوابيت من حعصم ماقيل التاريخ ففى | لحضارة «التاسية» دير تاسا كات 
الميت يوضع داخل سلة مصنوعة من الأغصان وكانت تغطى بالحصير - - ويحتمل ان هذه هى 


أول فكرة عن التابوت . ثم أصبح بعد ذلك يوضع المتوفى فى قدور من الفخار ثم بعد ذلك 
أصبحت تصنع من الحجر وكانت بسيطة الصناعة عكار ة عن صندوق أملس ذى غطاء 


أو صندوق ذى أربع أعمدة مرتفع فى أركانه وغطاء مقبى - وربما كان يظن أنه شكل تابوت 
الإله أوزيريس 

وكانت التوابيت الملكية فى عصر الدولة القديمة عبارة عن صناديق 1 ذ من الحجر 
ولكل منها غطاء . وقد شاع أيضا استعمال التوابيت بيت الخشبية البسيطة . لي 


الطول: 78١سم‏ العرض : ١/سم‏ 
الإرتفاع من خلف الرأس : ١8‏ سم وعند القدم "سم 
الصدر اسم : الفستكر : انو هيو الملق 


التاريخ : دولة حديثة 


أما فى الدولة الوسطى فقد زادت الزخرفة على التابوت بنصوص دينية معروفة اليوم باسم 
(لصوص التوابيت» إلى جانب بعض مناظر من الحياة الدنيوية : 

وكانت التوابيت الخشبية مشكلة على هيكة المومياء ومزودة ة بقناع يصورملامحوجه 
المتوفى ٠‏ وهذه التوابيث فى بعض الأحيان مصنوعة من الذهب أو مغطاة برقائق ذهبية 
ومرصعة بالأحجار الكريمة 

وكانت تحيط بالتوابيت من الخارج أربع إلهات حاميات هن إيزيس ونفتيس ونيت وسرفت 
٠.‏ ومنك :العمبر الضاوى ذكل التابوت على غيكة ادمية وصنع من المتهر المت , 

أما توابيت بيت الأفراد فى الدولة الحديثة فكانت عبار عن صناديق خحشبية كنعة مشظيلة بداخلها 
تابوت او أو اتناف 0 هذه التواييت محلاة ه بتلصوص هيروغليفية بلون ايف + 

وفى الوه التأسعة عشر كانت التوابيت الآذمية تطلن يللو الاسطفق وم الداخل باللون 

الأبيض . وكل هذه 00 مزينة بالنصوص الهيروغليفية 
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0 
مرقديا 
و غطا 

اهناسيا 


الإله 
المفسزر 
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يداب 


ختم علي هيئة جعران 


لهذ 


كان الجعران - أحد فصائل الخنافى - رمز لإله الشمس أثناء الشروق ؛ وقد صور وهو 
يدفع قرص الشمس أمامه مثلما تدفع الجعارين كرة الروث التي تضم البيض عند الشروق » 
فارتبط الجعران بالبعث واستمرارية الحياة واستخدمت وحداته كتمائم من اشهرها جعران القلب . 


وهو بحجم القلب » فيوضع مكانه علي المومياء » وينقش عليه فصل من كتاب الموتي 
خاص بمحاكمة المتوفي . 

وكان الغرض منه ألا يتحدث القلب بما يسئ لصاحبه أثناء محاكمته في العالم الآخر. 
واستخدمت الجعارين أيضاً كوسيلة لنشر خبر ما أو تخليد حدث معين وأطلق عليها الجعارين 
التذكارية وقد أستخدمت أيضاً علي نطاق واسع في مجال الأختام . 

فالذ لنسبة للبرديات فكانت تختم عن طريق لفها وربطها بشريط يوم عليه طين مبلل 
ويختم . هذا وللاختام اسة ستخدام ديني حيث كان يختم مزلاج باب الناووس الذي يحفظ نمثال 
الإله وكان كسر هذا الختم هو احد الطقوس البومية الخاص بخدمة تماثيل الالهة في المعابد . 


00 


5 


رقم ١578:‏ / 4؛ الألباستر؛ اهناسيا أربعة أواني أحشاء من الألباستر 

عصر متأخر عليهابقايا ألوان ونصوص 
هيروغليفية في سطور رألسية 
تحتوي علي صيغة الحتب دي نسو 
الخاصة بتقديم القرابين 


حرص المصري القديم علي حفاظ جسد المتوفي لاعتقاده أن الروح سوف تبحث عن 
الجسد في الحياة الأخري لتعود إلبه » فإذا لم تجده كاملا ظلت تائهة ضائعة . 

ومن هنا عمل علي تحنيط الأحشاء خارج الجسد - ربما ليمنع أثر: داخله ومنع 
انتشار أثر هذا التحلل في باقي أعضاء الجسد - وحفظها في أربعة أواني صنعت إما من الحجر 


حامي الكبد ٠‏ وحابي برأس قرد ؛ حامي الرئتين » » وقبح سنوف برأس صقر ٠‏ حامي الامعاء؛ 


١5١ رقم‎ 


000 


برودر 
الإرتفاع بالقاعدة ١‏ سم 


تونة الجبل - عصر متآخر 


الإله أوزيريمس جالسنًا علي 
عرشه , مرتديا العسبساءة 
الطويلة . وتاج الآتف ( القاج 
المركب الخاص بأوزيريس ) » 
والذقن الإلهية . اليدان على 
الصدر تقبضان علي الصولجان 
والمذبةه . 


احتل الإله أوزيريس مكانة خاصة في الديانة المصرية القديمة حيث تضمنته أساطير عدة 
أهمها أسطورته مع الإلهة إيزيس١‏ . 
وأرتبط أوزيريس بالبعث والخلود . وأصبح حاكما للعالم الآخر والحاكم الأعلى لكل من 


"0 


يريد الحصول علي شهادة براءة تؤهله للدخول في العالم الآخر وكان يستخدم اسمه كما نستخدم 
كلمة المرحوم في وقتنا الحاضر . 
وعادة ما صور علي هيئة مومياء في لفائف من الكتان . ونسب إليه أيضاً كل التطورات 


٠‏ ع4+م 


الزراعية التي تحدث علي سطح الأرض طوال العام » فاذا ما أتي الفيضان فأوزيريس هو 


9 


الماء الجديد الذي يكسب الحقول خضرتها ؛ واذا ما جف النبات فمعني ذلك أن أوزيريس قد مات 


الإلهة 50 شي زوجة واكك ينا الذى قتله ااه سدك إنذاء صراعهما 
الحكم الدنيوي » ومزق جثته وفرق أجزاءها في جميع أنحاء البلاد . 


ين 


الحياة في جسد الإله الميت الذي صار بذلك حاكما للعالم الآخر بعد أن كان ملكا للأحياء . 


وحملت إيزيس من أوزيريس وهربت إلي أحراش الدلتا خوقاً من ست ومطاردته لها . 


وهناك ولدت حورس وأرضعته وأصبح حورس الوريث الحي لابيه ورمزا للحكم الدنيوي 
الذي كان يجسده كل من يجلس علي عرش مصر 


كرا للدور الذي تقوم به الإلهة حتحور بإرضاع الإله حورس لذا نجد إيزيس وقد صورت 
في بعض الأحيان بتاج حتحور . 


قرن الخيرات مزدوج تتدلي 
من جطزثه العلوي الفاكهة 
كالتفاح والرمسان وعناقيد 
العنب . الجزء الأسفل مزين 
بخطوط متوازية . 


عادة ها كان "يرنيظ درن الكخيزات»بالألية واهبة الكيواخة الؤواغة المكمرة 6 وايهنا الهة 
الخصوبة » وخاصة أولئك الذين ينتمون الي الإله ديونيسيوس والإلهة اليوسيس . 

أما من ناحية الأصل فهو ينتمي إلي الحورية التي قامت بكسر أحد قرني الماعز الخاصة 
بها و أهدتها إلي الإله زيوس كبير الآلهة اليونانية . 

وكان يستخدم فرن الخيرات كإناء للشرب . وهو عادة ما بتميز بفصه الوأاسع الذي تتدلي 

وعادة ما كان يصور علي العملة الخاصة بالملكات البطلميات وكذلك علي الأواني 
تشبها بالإلهة إيزيس التي شاع تصويرها في العصر البطلمي وهي ممسكة به . 


5 


نضا 


ذي رأس أنثي وجناحين 
مزخرفين » يظهر الإختلاف 
بين الريش الصغير والكبير . 
وقد وصسون التمثال رابضا 6 
والصدر مزين بسلاسل ذات 
زخارف نباتية . 


إن أبا الهول من المخلوقات الأسطورية التي لعبت دوراً هاماً في تاريخ العالم اليوناني 


الروماني وخاصة بمصر . فصور في 
الملك . 


العصور القديمة على هيئة أسد برأس آدمية عادة ما تمثل 


«6 


إيضيا 


١١‏ - تمثال لسيدة يونانية 


رقم ه/ا> 
إرتفاع 14 سم عرض ١١:‏ سم 
جبانة أبو صير الملق - العصر البطلمي 


تمثال لسيدة يونانية تقف علي 
قاعدة جزء منها مفقود مرتدية 
الملابس اليونانية المكونة من 
الخيتون - رداء طويل ذو طيسات 
متوارية و الهماتيون - العباءة 
الثقيلة التي تتدلي من أعلي الكتف 
الأيسر وتغطي الظهر ملتفة حول 
الإبط الأيمن وتصل بشكل طية 
كبيرة حتي الجانب الأيمن 
والشعر مصفف فى خصلات 
متوازية وتستند السيدة بيدها 
اليسري علي نصف عمود . ومن 
المرجح أن هذا التمثال يمثل ملكة 


لم تقتصر صناعة التماثيل علي التماثيل الصغيرة المصنوعة من التراكوتا بل امتدت إلي 
التماثيل الرخامية أو المنحوتة من الحجر الجيري ذات الأحجام الكبيرة والتي تشابهت مع 
أواني الخزف الخاصة بهن . 


- جزء من طبق غائر 


جزء من طبق غائر ذي حافة بارزة تزينهسا 
خطوط ملونة بالأسود والبرتقالي . وفي منتصف 
الإناء بقايا منظر لقائد في عربة حربية يجرها 
حصانان »2 »رافعا إحد ي يديه بالسوط وممسكا 
اللجام باليد الأخري 2 ؛ واللجام ملفوف حول صدرد 


رقم 11709 مكوئا بذلك خطوطا أفقية . ويرتدي القائد قميصا 
فخار | بدون أكمام وته لى رأسه خونة : معي ود يحمعتقد 
؟)ا 0ر1 هيه سم أنه كانت هناك كتابات باللفة اليونانية باللون 
أهناسيا المدينة - العصر اليوناني الأسود فوق رأس القائد. 


من الأواني اليونانية المتقنة الصنع تلك التي يتوسطها من الداخل زخارف بارزة والتي 
كانت تصب في فوالب ثم تلصق بالإناء بعد صنعه علي عجلة الفخراني . ومن المرجح أن هذا 
الطبق يصور أحد القواد أو الرياضيين المعروفين يقوم بالمشاركة في سباق للعربات حيث كانت مثل 
تلك المسابقات معروفة في بلاد اليونان خاصة أثناء الإحتفالات الأوليمبية أو إحتفالات الماراثون . 


إرتفا عه 11 سم 
أهناسيا المدينة - العصر الروماني 


شعر , ويتوج الرأس أكليل من 
النبات . ويرتدي الطفل قميصا 
بشريط من الزخارف ود 
على ته كتفيه خروقا ممسكا 
أرجله بكلتا يديه . 


انتشرت عبادة الإله حربوقراط ( حورس الطفل ) في العصر اليوناني الروماني 
نطاق واسع لأنه أحد أعضاء الثالوث المقدس ( حربوقراط - إيزيس - سرابيس ) وليس أدل علو 
ذلك من العثور علي العديد من التمائيل الخاصة به وتلك المرتبطة بعبادته والتي تصور طفلا 
حاملاً خروفاً علي كتفيه لتقديمه كقربان إلي الإله حربوقراط الذي يتشابه معه في وجود 
10 أعلي الجبهة وكذلك الخصلة الجانبية . 


م - إله يوناني جالس 


رقم 545 

فخار 

إرتفاع ١‏ سم 

أهناسيا المدبينة - العصر الروماتي 


تمثال لإله جالس علي 
وشارب وشعر متسدل والرأُس 
مزيحة بناج غير ممين يردي 
الإله وشاحا يغطي كل الجسم 
وتقدلي عباءة من علي كتفه 
الأيسسر . ومن خلال طيسات 
الملابس والرأس المتجهة إلي 
الجانب قليلاً » يمكن تأريخ هذا 
التمثال إلي العصر اليوناني 
الروماني وتظهر علي التمثال 
بقايا ألوان . 


تميزت الديانات القديمة بوجود كبير للالهة . وقد شغل هذا المنصب في الديانة اليوتا 
الإله زيوس ذائع الصيت ويمائله في الديانة الرومانية الإله جوبيتير 


أما في العصر البطلمي فقد إبتدع الملك بطليموس الأول إلهاً جديداً يعرف بال 


سرابييس الذي جمع بين صفات ثيرة للوله موس وصفات بعص الالهة المصرية وبالأححد 
الإله أوزيريس والعجل أبيس حيث يتكون أسمه من إسمي أوزير١‏ و أبيس ؟ 


شاهد قبر علي شكل هيكل 
قدسي صغير يمثل واجهة 
معبد علي جانبيها عمودان 
نصف داشري ي » يقف صبي في 
مخصيه با هر كديا اللايس 
الرومانية التي تغطي كل 
شكل خصلات متوازية تغطي 
كل الترالين: ٠.‏ ولك سصيياف 
الصبي كلب علي قساعدة 
مرتفعة نسبيا والمنظر د يعتبر 
من المناظر المألوفة التي تعبر 
عن حب الصبي العميق لكلبه 


من القطع الفنية التي تعكس الحياه اليومية في المجتمع اليوناني الروماني بمصر هي تلك 
القطع المسماة شواهد القبور والتي عادة ما كانت توضع علي القبور مصاحبة لصورة المتوفي 
سواعء كانت منحوته او ستسيومة بالثار اه 
وهي تمثل في العادة أحد مظاهر الحياة اليومية للمتوفي وغالباً ما تكون مصاحبة لنص 
يوناني أو لاتيني يمدنا بمعلومات شخصية عن المتوفي : أسمه » وظيفته » جنسيته » . . . الخ 
وهذه الشواهد عادة ما تأخذ شكل واجهة المعبد اليوناني 


١١‏ - تمتثال للإلهة إيز يس 


رقم 55+ 
فخار 

الطول ١١1,5:‏ سم - أهناسيا المدينة 
العصر اليوناني الروماني 


تمثال للإلهة إيزيس واقفة 
عارية تماما ويداها ملتصقتان 
بالجسم . الشعر مقسم في 
تنتهي بشكل حلزوني وتتدلي 
علي الكتف . وعلي الرأس إكليل 
كبير مكون من ثلاثئة صفوف 
مزين أعلاه بتاج الإلهة إيرزيس 
والذي يتكون من قرني الإلهة 
حتحور يتوسطهما قرص 
الشمس يعلوه ريشتان وعلي 
جانبي التساج تتدلي أوراق 


تشبهت سيدات المجتمع اليوناني الروماني بمصر في تمائيلهن بأكثر الآلهات المصرية 
شهرة وهي الإلهة إيزيس والتي لعبت أدوار عديدة فهي الأم الحنون والزوجة الوفية والمفعمة 
بالحيوية ورائعة الجمال ولهذا تمائلت في العقيدة اليونانية بإلهتي الجمال أفروديت و فينوس 


واستخدمت هذه النماثيل كقرابين للموتي تزود بها قبورهم حتي يضمن المتوفي البهجة 
في الحياة الاخري 


نغ 


يعلوهما أسدان متقابلان داخل 


1 نا 
10 


01 . 
١‏ مار ارس 


أيقونة تمثل السيدة العذراء 
تحمل الطفل يسوع 


الأيقونة مرسومة علي شمع ملصوق علي قطعة من الخشب تمثل السيدة العذراء حاملة 
الطفل يسوع وحول رأس كل منهما هالة التقديس وقد لونت ثياب السيدة العذراء باللون البني 
بينما لونت ثياب الطفل يسوع باللون الذهبي كما هو الحال في الهالات . 


5 - حلو 


فردة حلق عبارة عن دائرة 


ييه تتدلي من أربع 
دواشر شرعيةه متجاورة بكل 
/ا” - سيف وجراتب 

١5155 رقم‎ 


الطول 1١‏ سم 
التاريخ ٠ق؟١1ه/6امء‏ 
العصر العثماني ٠‏ المتحيف الإسلامي ٠‏ 
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- باب من الخشب 
رقم ال 
ضبتاغة القاهوة 
العصر المملوكى - القرن ١5‏ م 

باب من الخشب من ضلفتين 
عليهما زخارف هندسية من أشكال 
نجحمية وأحجزاء من أشكال نحمية 
مطعمة بالعظم. 

ازدهرت صناعة الأثاث المطعم 
بالعاج والعظم فى مصر فى العصر 
المملوكى فى مدينة القاهرة وبعض 
الاقاليم الاخرى مثل مدينة رشيد 
وق فظو الماع عند خا ض: 
والعظم بصفة عامة فى تطعيم 
الزخارف باسلوب يكاد تنفرد به 
مدينة القاهرة 


4 - مصافى للقلل 
رقم لاه - هده -18 


فخار غير مطلى 
الفسطاط 
لسن اللجلزكن رك القوة 14 


ونباتية دقيقة مفرغة 


كانت شبابيك القلل فى العصر الإسلامى تصنع من طمى النيل بنسبة "١‏ / ومن طينة 
خاصة تجلب من قرية التبين بنسبة 7١‏ / ومادة جيرية من تلال المقطم بنسبة ٠١‏ / . وكانت 
تصنع منفردة وتضاف إلى الإناء بعد جفافه . 


٠"‏ - مشكاة من الز جاجح 


١5377 رقه‎ 


القرنة 
داعسو امار كلق 


مشكاة من الزجاج من النوع الذى كان 
يستخدم 8 اضاءة المساجد مند احير 
المملوكى والمشكاة عليها زخرفة بالمينا 


تعتبر المشكاوات الزجاجية من روائع 
التحف الفنية التى أنتجها الصناع فى | 


الإسلامى ويدل أسلوب صناعتها على معرفة 
الصانع الجيدة بالخواص الكيميائية لمواد 
الصناعة ار 8 استخدامها . 

و كد ورد ذكر المشكاة فى الآية 0 من سور: 
تمكن صانع الزجاج الفرنسى جوزيف بروكارد من تقليد المشكاوات المملوكية بأسلوب دقيق جداً 
ا إلا الثراه من هواة جمع التحف 


ولم ل ان 


“١‏ - مخطوط 


رقم 44 
مخطوط 
الطول : 751 سم ء العرض. : ١١‏ سم 

مسجد أحمد البجم بقرية أبيار - العصر العثماني 


ورة قة من مخطوط مكون من تسعة 
وعشرين ورقة مكتوبة بمداد أسود 
: عبارات بمداد أحمر. 


ذأ نذا 


م و 


رقم ١515١‏ 
صوفا 
/ا ١١‏ 01 سم 


بني سويف - عصر قبطي ( ق 5-5 م) 


الأصفر قوام زخرفته من الأمام 
والخلف أربعة أشرطة طولية 
باللون الأزرق بواقع اثنين علي كل 
جانب , وعلي كمامه زخارف 
متمائلة ذات اشكال نباتية . 


غدارة صغيرة من الحديد والخشب تزين 
البدن واللقبض زخارف مكفتة بالفضا 


0 لنا 


وبعض الزخارف البارزة 


620 


للا ألاًالاالا . 


يعد هيو يدري 
سي ل للا نم ل لعف © 
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